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TITULACIÓN: MÁSTER EN COMPOSICIÓN DRAMÁTICA Y PARA ENSEMBLE INSTRUMENTAL 

ASIGNATURA: DESARROLLO DE UNA ESTÉTICA PERSONAL DE ORQUESTACIÓN  
 
1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA 

Tipo Obligatoria de la especialidad 

Carácter Clase de enseñanza colectiva no instrumental 

Especialidad/itinerario/estilo/instrumento Composición   

Materia Composición y orquestación 

Periodo de impartición Anual, septiembre 2023-junio 2024 

Número de créditos 6 ECTS 

Departamento Composición 

Prelación/ requisitos previos Haber superado la prueba de acceso 

Idioma/s en los que se imparte Castellano 
 

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA  

Apellidos y nombre Correo electrónico 

Charles, Agustí  agustincharles@escuelareinasofia.es   
 

3. RELACIÓN DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA 

Apellidos y nombre Correo electrónico Grupos 

Charles, Agustí  agustincharles@escuelareinasofia.es    
 

4. COMPETENCIAS 

Competencias transversales 

CT1 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora. 

CT2 Recoger información significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente. 

CT3 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se realiza. 

CT4 Utilizar eficientemente las tecnologías de la información y la comunicación. 

CT6 Realizar autocrítica hacia el propio desempeño profesional e interpersonal. 

CT8 Desarrollar razonada y críticamente ideas y argumentos.  

CT9 Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales diversos. 

CT10 Liderar y gestionar grupos de trabajo.  

CT13 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional. 

CT14 Dominar la metodología de investigación en la generación de proyectos, ideas y soluciones viables. 

CT15 Trabajar de forma autónoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espíritu emprendedor en 
el ejercicio profesional. 

CT17 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilización social de la importancia del patrimonio 
cultura, su incidencia en los diferentes ámbitos y su capacidad de generar valores significativos. 

Competencias generales 

CG1 Conocer los principios teóricos de la música y haber desarrollado adecuadamente aptitudes para 
el reconocimiento, la comprensión y la memorización del material musical. 

CG2 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisación, creación y recreación musical.  
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CG10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales diversos.  

CG11 Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su especialidad, pero 
abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilísticos que caracterizan a dicho repertorio y poder 
describirlos de forma clara y completa. 

CG15 Tener un amplio conocimiento de las obras más representativas de la literatura histórica y analítica 
de la música. 

CG17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y prácticas musicales que le permitan entender, en 
un contexto cultural más amplio, su propio campo de actividad y enriquecerlo. 

CG18 Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad profesional a 
personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y general. 

CG21 Crear y dar forma a sus propios conceptos artísticos habiendo desarrollado la capacidad de 
expresar- se a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados. 

CG23 Valorar la creación musical como la acción de dar forma sonora a un pensamiento estructural rico 
y complejo. 

CG25 Conocer y ser capaz de utilizar metodologías de estudio e investigación que le capaciten para el 
con- tinuo desarrollo e innovación de su actividad musical a lo largo de su carrera 

CG26 Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento científico y 
humanístico, a las artes en general y al resto de disciplinas musicales en particular, enriqueciendo el 
ejercicio de su profesión con una dimensión multidisciplinar. 

Competencias específicas 

CE1 Conocer los principales repertorios de la tradición occidental y de otras músicas, y adquirir la con 
capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintácticos y sonoros de las obras 
correspondientes. 

CE2 Adquirir la formación necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente distintos tipos 
de estructuras musicales y sonoras. 

CE3 Interpretar analíticamente la construcción de las obras musicales en todos y cada uno de los 
aspectos y niveles estructurales que las conforman. 

CE4 Saber aplicar las nuevas tecnologías al ámbito de la creación musical en una variedad de contextos 
y formatos, incluyendo las colaboraciones con otros campos artísticos 

CE5 Dominar las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos históricos y recientes. 

CE6 Desarrollar el interés, capacidades y metodologías necesarias para la investigación y 
experimentación orquestal. 

CE7 Presentar un portafolio de composiciones de diferentes géneros del más alto nivel profesional.  

CE8 Desarrollar la capacidad de la producción autónoma de partituras, materiales y grabaciones del 
trabajo propio a nivel profesional.  

CE9 Desarrollar una identidad técnica, estética y estilística, con la capacidad para transmitirla y explicarla 
en el contexto del conocimiento de las corrientes técnicas y estéticas de los siglos XX y XXI.  

CE10 Adquirir la madurez profesional para actuar en cualquier contexto tanto frente a otros músicos 
como al público en general.  

CE11 Desarrollar la capacidad profesional de presentar la propia obra.  

CE12 Aprender a administrar el tiempo y plazos de composición y orquestación.  

 
5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE 

Al finalizar el curso académico el alumnado que supere la asignatura será capaz de: 

− Desarrollar un trabajo que le permita la realización instrumental en cualquiera de las áreas de la 
composición musical. 

− Dotar de una personalidad musical original con respecto a la escritura instrumental en diversos 
géneros y contextos musicales. 

− Desarrollar su técnica de modo específico y particular para composiciones para conjuntos y voces, 
demostrando su capacidad de adaptación a los diferentes procesos de realización y a las exigencias 
de los distintos contextos de interpretación. 



 

− Presentar un porfolio de trabajos de orquestación para de distintas formaciones con el más alto 
nivel profesional. 

− Desarrollar, junto a la especialidad de composición, la capacidad de una producción autónoma de 
partituras, materiales y grabaciones del trabajo propio a nivel profesional. 

− Establecer vínculos entre las convicciones musicales propias y la relación con los estilos de otros 
compositores, pasados y presentes. 

− Responder a las críticas de manera positiva, manteniendo la confianza en las propias convicciones 
musicales. 

− Conocer las habilidades propias, así como las áreas y situaciones en las que uno necesita una 
evaluación o interacción con otros profesionales. 

 

6. CONTENIDOS 

Esta signatura proporciona a los estudiantes las herramientas necesarias y avanzadas de las técnicas 

instrumentales empleadas a lo largo de la evolución de la orquesta, agrupaciones de cámara e instrumento 

solista, con el propósito de consolidar los elementos que conforman la escritura convencional y no 

convencional para todos los instrumentos de la orquesta, con el objeto de desarrollar modelos propios del 

tratamiento instrumental, relacionados a su vez con la composición musical. A esto se añade el estudio y 

escritura para instrumentos procedentes de culturas no occidentales, así como instrumentos 

pertenecientes a ámbitos fuera del clásico-contemporáneo, para que de este modo puedan ser 

incorporadas a las distintas formaciones actuales. 

La asignatura añade, además, contenidos específicos para la especialidad de Composición, fundamentales 

para el desarrollo adecuado de los conocimientos, tanto analíticos como técnicos, de los distintos modelos 

de escritura, así como de las técnicas empleadas para la composición, interpretación y dirección 

instrumental. 

Esta asignatura es fundamental para lograr los objetivos para la mejora de la realización compositiva, a la 

vez que refuerza aspectos relacionados con la interpretación y la dirección instrumental, lo que no se limita 

al ámbito de la composición contemporánea, sino que avara a la música moderna, jazz, etc.  Por esta razón 

se desarrolla en lo siguiente: 

 

Bloque temático Contenido 

• Estudio y análisis 
instrumental;  

• Estudio de las 
técnicas 
instrumentales 
avanzadas 
contemporáneas. 

• Realización 
instrumental, 
escritura y práctica. 

 

1.- Conocimiento y práctica de las técnicas instrumentales avanzadas en 

las agrupaciones orquestales y de cámara actuales. 

2.- Conocimiento avanzado de la técnica particular de los instrumentos, 

tanto tradicionales como modernos, ya sea pertenecientes a la música 

tradicional, clásica, moderna o perteneciente a otra cultura no 

occidental. 

3.- Aplicación práctica de las distintas metodologías para el uso en el 

instrumento a solo, como para la combinación instrumental de cámara 

y orquesta. 

4.- Desarrollo, práctica y uso de técnicas extendidas. Búsqueda de 

nuevos materiales de desarrollo instrumental y síntesis de usos 

avanzados. 

 

 
 
 
 



 

7. PLANIFICACIÓN TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE  
 

Tipo de actividad Total horas 

Clases teóricas y tutorías individualizadas a: 60 horas 

Otras actividades formativas de carácter obligatorio a: 0 horas 

Realización de pruebas a: 0 horas 

Horas de trabajo del estudiante  b: 120 horas 

Preparación prácticas b: 0 horas 

Total de horas de trabajo del estudiante  a + b = 120 horas 

 
8. METODOLOGÍA  
 

Actividades 
teórico-prácticas 

• Realización de trabajos de orquestación de carácter continuo para el 
aprendizaje, prueba y desarrollo de técnicas específicas. 

• Realización de un trabajo semestral específico para la formación 
determinada por el profesor de la asignatura, que podrá ser par grupo 
de cámara, orquesta o formación vocal-instrumental, dependiendo de 
las formaciones disponibles para las distintas audiciones. 

 
Esta asignatura, en su relación directa con la de Composición, estará 
orientada a cubrir aspectos que repercutan de manera directa en las obras 
de composición que los alumnos estén realizando.  
Desarrollando pormenorizadamente cada una de las fases de aprendizaje, 
podemos observar cuatro elementos: 

• Presentación en el aula de los trabajos realizados relacionados con la 
materia, cotejo con distintos procedimientos posibles y/o realizados 
por otros compositores u orquestadores Tutorías  

• Encuentros con intérpretes y agrupaciones que permitan confrontar 
su trabajo con compañeros, profesores y otros profesionales. 

• Interacción con instrumentistas y solistas vocales, con quien el 
alumno tendrá que trabajar y ensayar durante los periodos necesarios 
para preparar la interpretación de sus orquestaciones. 

• Actividad autónoma del estudiante. 
 

 
ATENCIÓN A LA DIVERSIDAD 
 
Con el fin de permitir que el alumnado que presente determinadas dificultades pueda alcanzar los 
resultados de aprendizaje deseados, es necesario establecer medidas de atención a la diversidad. En el 
caso de los estudios que nos ocupan, estas dificultades pueden ser de varios tipos: 
 
- discapacidad visual; discapacidad auditiva; discapacidad motora; altas capacidades. 
 
Según el tipo de dificultad encontrada, habrá que arbitrar las medidas necesarias para que el alumno o 
alumna que la presente pueda, en la medida de lo posible, cursar la asignatura con la mayor normalidad, 
de tal forma que dicha dificultad no menoscabe el derecho del alumnado a poder obtener los resultados 
de aprendizaje deseados. No obstante, cabe apuntar que, debido al carácter profesional y académico de 
las enseñanzas artísticas superiores, así como a su carácter no obligatorio, las adaptaciones curriculares 
implementadas no pueden ser, en ningún caso, significativas, de tal manera que tenemos dos tipos de 
medidas principales para el alumnado que pueda requerirlas: 
 



 

- adaptaciones de acceso para el alumnado con algún tipo de discapacidad que así lo requiera (el tipo de 
acceso concreto dependerá de cada alumno o alumna); 
- actividades y contenidos de ampliación para el alumnado con altas capacidades. 
 
En cualquiera de las dos posibilidades apuntadas, es necesario el estudio individual de cada caso, con el fin 
de proponer las medidas más adecuadas. El proceso para la implementación de las medidas de atención a 
la diversidad necesarias es el siguiente: 
 
1. Detección de su necesidad (o informe previo por parte del alumno o alumna afectado). 
2. Elección de los tipos de medidas necesarias (en colaboración con el alumnado implicado, así como las 
instituciones que puedan ser de ayuda –como, por ejemplo, la ONCE). 
3. Implementación de las medidas, sea de forma puntual, sea de forma sostenida en el tiempo –según las 
necesidades. 

 
 

9. CRITERIOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACIÓN Y CALIFICACIÓN 
 9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACIÓN 

Actividades  
teórico-prácticas  

• Realización de trabajos de orquestación de carácter continuo para el 
aprendizaje, prueba y desarrollo de técnicas específicas. 

• Realización de un trabajo semestral específico para la formación 
determinada por el profesor de la asignatura, que podrá ser par grupo 
de cámara, orquesta o formación vocal-instrumental, dependiendo de 
las formaciones disponibles para las distintas audiciones. 

 
 9.2 CRITERIOS DE EVALUACIÓN   

Actividades 
teórico-prácticas  

Se evaluará a través de la presentación de sus trabajos de orquestación, 
teniendo en cuenta: 

1. Desarrollo clase a clase y evolución dentro de la asignatura. 
2. Calidad de la presentación y realización de los trabajos de 

orquestación. 
3. Aptitud para presentación teórica de problemas relacionados con la 

realización instrumental 
4. Capacidad de trabajo en el desarrollo de los distintos ensayos con la 

agrupación asignada. 
 

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACIÓN 

Para poder evaluar al/la alumno/a la asistencia a clase es obligatoria. La falta de asistencia a menos del 80% 
de las clases y actividades de una asignatura supondrá la pérdida al derecho a evaluación continua.  
Además, para poder optar al sistema de evaluación continua, el estudiante también deberá realizar y 
presentar de manera apropiada –en tiempo y forma– todos los trabajos del curso.  

 

9.3.1 Ponderación de los instrumentos de evaluación para la evaluación continua 

Instrumentos 
 

Ponderación 
 

Presentaciones en clase, seguimiento de trabajos, participación   40% 

Presentación del trabajo final  60% 

Total  100% 

 
 



 

9.3.2. Ponderación de instrumentos de evaluación para la evaluación con pérdida de evaluación 
continua          

Instrumentos Ponderación 

Prueba de conocimiento en clase o ejercicio/s que el profesor estime como 
muestra del manejo de las bases de la asignatura.  

100% 

Total 100% 
 

 9.3.3. Ponderación de instrumentos de evaluación para la evaluación   extraordinaria 

Instrumentos Ponderación 

Prueba de conocimiento en clase o ejercicio/s que el profesor estime como 
muestra del manejo de las bases de la asignatura 

100% 

Total  100% 

9.3.4. Ponderación para la evaluación de estudiantes con discapacidad  

Se realizarán las adaptaciones y ajustes necesarios y apropiados para caso, pudiéndose realizarse pruebas 
orales. 

Instrumentos 
 

Ponderación 
 

Presentaciones en clase, seguimiento de trabajos, participación   40% 

Presentación del trabajo final  60% 

Total  100% 

 

10.  PLANIFICACIÓN TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS, METODOLOGÍA DOCENTE Y EVALUACIONES 

Debido al carácter personalizado del enfoque de la asignatura, la planificación definitiva de los contenidos 

será plasmada en un informe individual realizado para cada alumno al inicio de cada trimestre. En cuanto 

a la planificación temporal de las distintas actividades recogidas en el apartado dedicado a la metodología, 

todas ellas se realizarán en todos los trimestres. Por último, y al tratarse de evaluación continua, los 

criterios de calificación se aplicarán durante todo el curso. 

11. RECURSOS Y MATERIALES DIDÁCTICOS 

Para llevar a cabo un correcto proceso de enseñanza-aprendizaje, será necesario contar con ciertos 
recursos. Además de aquellos que aparecen en la bibliografía, habrá de contarse con lo siguiente: 

- Aula con suficientes puestos para el alumnado. 
- Pizarra pautada. 
- Piano acústico. 
- Pantalla (TV, LCD, etc.) o proyector. 
- Equipo reproductor de audio (CD y entrada auxiliar). 
- Ordenador o tableta con conexión a internet, a la pantalla o proyector y al equipo reproductor 

de audio. 
- Software de edición de partituras. 
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11.1.2. Instrumentos de cuerda pulsada 
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