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1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Obligatoria de la especialidad

Cardcter Clase de ensefianza colectiva no instrumental
Especialidad/itinerario/estilo/instrumento [gatSetatels

Materia Composicion y orquestacion

Periodo de imparticion Anual, septiembre 2023-junio 2024

Numero de créditos 6 ECTS

Departamento Composicion

Prelacién/ requisitos previos Haber superado la prueba de acceso

Idioma/s en los que se imparte Castellano

=
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2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Charles, Agusti agustincharles@escuelareinasofia.es

3. RELACION DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA

Charles, Agusti agustincharles@escuelareinasofia.es

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT1 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT2 Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.

CT3 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se realiza.
CT4 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

CT6 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT8 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT9 Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales diversos.

CT10 Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT13 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT14 Dominar la metodologia de investigacidn en la generacién de proyectos, ideas y soluciones viables.
CT15 Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu emprendedor en
el ejercicio profesional.

CT17 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacién social de la importancia del patrimonio
cultura, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de generar valores significativos.

Competencias generales

CG1 Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente aptitudes para
el reconocimiento, la comprensién y la memorizacion del material musical.

CG2 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacién, creacion y recreacién musical.
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CG10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales diversos.
CG11 Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su especialidad, pero
abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que caracterizan a dicho repertorio y poder
describirlos de forma clara y completa.

CG15 Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura histérica y analitica
de la musica.

CG17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan entender, en
un contexto cultural mds amplio, su propio campo de actividad y enriquecerlo.

CG18 Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad profesional a
personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y general.

CG21 Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la capacidad de
expresar- se a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG23 Valorar la creacién musical como la accién de dar forma sonora a un pensamiento estructural rico
y complejo.

CG25 Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacidén que le capaciten para el
con- tinuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de su carrera

CG26 Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento cientifico y
humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas musicales en particular, enriqueciendo el
ejercicio de su profesion con una dimension multidisciplinar.

Competencias especificas

CE1 Conocer los principales repertorios de la tradicion occidental y de otras musicas, y adquirir la con
capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintdcticos y sonoros de las obras
correspondientes.

CE2 Adquirir la formacidn necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente distintos tipos
de estructuras musicales y sonoras.

CE3 Interpretar analiticamente la construccion de las obras musicales en todos y cada uno de los
aspectos y niveles estructurales que las conforman.

CE4 Saber aplicar las nuevas tecnologias al ambito de la creacion musical en una variedad de contextos
y formatos, incluyendo las colaboraciones con otros campos artisticos

CES5 Dominar las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos historicos y recientes.

CE6 Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigacion vy
experimentacién orquestal.

CE7 Presentar un portafolio de composiciones de diferentes géneros del mas alto nivel profesional.

CE8 Desarrollar la capacidad de la produccién auténoma de partituras, materiales y grabaciones del
trabajo propio a nivel profesional.

CE9 Desarrollar una identidad técnica, estética y estilistica, con la capacidad para transmitirla y explicarla
en el contexto del conocimiento de las corrientes técnicas y estéticas de los siglos XX y XXI.

CE10 Adquirir la madurez profesional para actuar en cualquier contexto tanto frente a otros musicos
como al publico en general.

CE11 Desarrollar la capacidad profesional de presentar la propia obra.

CE12 Aprender a administrar el tiempo y plazos de composicion y orquestacion.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAIJE

Al finalizar el curso académico el alumnado que supere la asignatura serd capaz de:

— Desarrollar un trabajo que le permita la realizacion instrumental en cualquiera de las dreas de la
composicion musical.

— Dotar de una personalidad musical original con respecto a la escritura instrumental en diversos
géneros y contextos musicales.

— Desarrollar su técnica de modo especifico y particular para composiciones para conjuntos y voces,
demostrando su capacidad de adaptacion a los diferentes procesos de realizacidn y a las exigencias
de los distintos contextos de interpretacion.
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—  Presentar un porfolio de trabajos de orquestacion para de distintas formaciones con el mas alto
nivel profesional.

—  Desarrollar, junto a la especialidad de composicion, la capacidad de una produccion auténoma de
partituras, materiales y grabaciones del trabajo propio a nivel profesional.

—  Establecer vinculos entre las convicciones musicales propias y la relacion con los estilos de otros
compositores, pasados y presentes.

— Responder a las criticas de manera positiva, manteniendo la confianza en las propias convicciones
musicales.

— Conocer las habilidades propias, asi como las areas y situaciones en las que uno necesita una
evaluacion o interaccién con otros profesionales.

6. CONTENIDOS

Esta signatura proporciona a los estudiantes las herramientas necesarias y avanzadas de las técnicas
instrumentales empleadas a lo largo de la evolucidn de la orquesta, agrupaciones de camara e instrumento
solista, con el propdsito de consolidar los elementos que conforman la escritura convencional y no
convencional para todos los instrumentos de la orquesta, con el objeto de desarrollar modelos propios del
tratamiento instrumental, relacionados a su vez con la composicién musical. A esto se afiade el estudio y
escritura para instrumentos procedentes de culturas no occidentales, asi como instrumentos
pertenecientes a ambitos fuera del cldsico-contemporaneo, para que de este modo puedan ser
incorporadas a las distintas formaciones actuales.

La asignatura afiade, ademas, contenidos especificos para la especialidad de Composicion, fundamentales
para el desarrollo adecuado de los conocimientos, tanto analiticos como técnicos, de los distintos modelos
de escritura, asi como de las técnicas empleadas para la composicion, interpretacién y direccién
instrumental.

Esta asignatura es fundamental para lograr los objetivos para la mejora de la realizacion compositiva, a la
vez que refuerza aspectos relacionados con la interpretacién y la direccion instrumental, lo que no se limita
al dmbito de la composicidon contemporanea, sino que avara a la musica moderna, jazz, etc. Por esta razén
se desarrolla en lo siguiente:

Bloque temaético Contenido

1.- Conocimiento y practica de las técnicas instrumentales avanzadas en

' . las agrupaciones orquestales y de cdmara actuales.
e  Estudioy andlisis

instrumental;
e Estudiodelas

2.- Conocimiento avanzado de la técnica particular de los instrumentos,
tanto tradicionales como modernos, ya sea pertenecientes a la musica
tradicional, cldsica, moderna o perteneciente a otra cultura no

técnicas

instrumentales occidental.

avanzadas 3.- Aplicacién practica de las distintas metodologias para el uso en el

contemporaneas. instrumento a solo, como para la combinacidn instrumental de cdmara
e Realizacidon y orquesta.

instrumental,

4.- Desarrollo, practica y uso de técnicas extendidas. Busqueda de

escritura y practica. ) ) , )
nuevos materiales de desarrollo instrumental y sintesis de usos

avanzados.
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7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Clases tedricas y tutorias individualizadas a: 60 horas
Otras actividades formativas de caracter obligatorio a: 0 horas
Realizacién de pruebas a: 0 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 120 horas
Preparacidn practicas b: 0 horas

8. METODOLOGIA

Actividades

tedrico-practicas

ATENCION A LA DIVERSIDAD

Total de horas de trabajo del estudiante

a+b=120horas

Realizacion de trabajos de orquestacion de caracter continuo para el
aprendizaje, prueba y desarrollo de técnicas especificas.
Realizacion de un trabajo semestral especifico para la formacion
determinada por el profesor de la asignatura, que podra ser par grupo
de camara, orquesta o formacién vocal-instrumental, dependiendo de
las formaciones disponibles para las distintas audiciones.

Esta asignatura, en su relacion directa con la de Composicion, estara
orientada a cubrir aspectos que repercutan de manera directa en las obras
de composicion que los alumnos estén realizando.

Desarrollando pormenorizadamente cada una de las fases de aprendizaje,
podemos observar cuatro elementos:

Presentacion en el aula de los trabajos realizados relacionados con la
materia, cotejo con distintos procedimientos posibles y/o realizados
por otros compositores u orquestadores Tutorias

Encuentros con intérpretes y agrupaciones que permitan confrontar
su trabajo con compafieros, profesores y otros profesionales.
Interaccion con instrumentistas y solistas vocales, con quien el
alumno tendra que trabajar y ensayar durante los periodos necesarios
para preparar la interpretacion de sus orquestaciones.

Actividad autonoma del estudiante.

Con el fin de permitir que el alumnado que presente determinadas dificultades pueda alcanzar los
resultados de aprendizaje deseados, es necesario establecer medidas de atencion a la diversidad. En el
caso de los estudios que nos ocupan, estas dificultades pueden ser de varios tipos:

- discapacidad visual; discapacidad auditiva; discapacidad motora; altas capacidades.

Segun el tipo de dificultad encontrada, habra que arbitrar las medidas necesarias para que el alumno o
alumna que la presente pueda, en la medida de lo posible, cursar la asignatura con la mayor normalidad,
de tal forma que dicha dificultad no menoscabe el derecho del alumnado a poder obtener los resultados
de aprendizaje deseados. No obstante, cabe apuntar que, debido al cardcter profesional y académico de
las ensefianzas artisticas superiores, asi como a su cardcter no obligatorio, las adaptaciones curriculares
implementadas no pueden ser, en ningln caso, significativas, de tal manera que tenemos dos tipos de
medidas principales para el alumnado que pueda requerirlas:
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- adaptaciones de acceso para el alumnado con algun tipo de discapacidad que asi lo requiera (el tipo de
acceso concreto dependera de cada alumno o alumna);
- actividades y contenidos de ampliacion para el alumnado con altas capacidades.

En cualquiera de las dos posibilidades apuntadas, es necesario el estudio individual de cada caso, con el fin
de proponer las medidas mas adecuadas. El proceso para la implementacion de las medidas de atencién a
la diversidad necesarias es el siguiente:

1. Deteccion de su necesidad (o informe previo por parte del alumno o alumna afectado).

2. Eleccién de los tipos de medidas necesarias (en colaboracién con el alumnado implicado, asi como las
instituciones que puedan ser de ayuda —como, por ejemplo, la ONCE).

3. Implementacion de las medidas, sea de forma puntual, sea de forma sostenida en el tiempo —segun las
necesidades.

9. CRITERIOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION Y CALIFICACION
9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

e Realizacién de trabajos de orquestacion de caracter continuo para el
aprendizaje, prueba y desarrollo de técnicas especificas.

Actividades e Realizacién de un trabajo semestral especifico para la formacion

tedrico-practicas determinada por el profesor de la asignatura, que podra ser par grupo

de cdmara, orquesta o formacion vocal-instrumental, dependiendo de

las formaciones disponibles para las distintas audiciones.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Se evaluard a través de la presentacion de sus trabajos de orquestacion,
teniendo en cuenta:
1. Desarrollo clase a clase y evolucion dentro de la asignatura.
2. Calidad de la presentacion y realizaciéon de los trabajos de
orquestacion.
3. Aptitud para presentacion tedrica de problemas relacionados con la
realizacién instrumental
4. Capacidad de trabajo en el desarrollo de los distintos ensayos con la
agrupacion asignada.

Actividades
tedrico-practicas

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

Para poder evaluar al/la alumno/a la asistencia a clase es obligatoria. La falta de asistencia a menos del 80%
de las clases y actividades de una asignatura supondra la pérdida al derecho a evaluacién continua.
Ademas, para poder optar al sistema de evaluacion continua, el estudiante también debera realizar y
presentar de manera apropiada —en tiempo y forma— todos los trabajos del curso.

9.3.1 Ponderacidn de los instrumentos de evaluacidn para la evaluacion continua

Instrumentos Ponderacién

Presentaciones en clase, seguimiento de trabajos, participacion 40%
Presentacion del trabajo final 60%

Total 100%
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9.3.2. Ponderacién de instrumentos de evaluacién para la evaluacién con pérdida de evaluacion
continua

Instrumentos Ponderacion

Prueba de conocimiento en clase o ejercicio/s que el profesor estime como
muestra del manejo de las bases de la asignatura.

Total 100%

100%

9.3.3. Ponderacidn de instrumentos de evaluacién para la evaluacidn extraordinaria

Instrumentos Ponderacion

Prueba de conocimiento en clase o ejercicio/s que el profesor estime como
muestra del manejo de las bases de la asignatura

Total 100%

100%

9.3.4. Ponderacién para la evaluacidon de estudiantes con discapacidad

Se realizardn las adaptaciones y ajustes necesarios y apropiados para caso, pudiéndose realizarse pruebas

orales.
Instrumentos Ponderacién
Presentaciones en clase, seguimiento de trabajos, participacion 40%
Presentacion del trabajo final 60%
Total 100%

10. PLANIFICACION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS, METODOLOGIA DOCENTE Y EVALUACIONES

Debido al caracter personalizado del enfoque de la asignatura, la planificacion definitiva de los contenidos
serd plasmada en un informe individual realizado para cada alumno al inicio de cada trimestre. En cuanto
a la planificacién temporal de las distintas actividades recogidas en el apartado dedicado a la metodologia,
todas ellas se realizaran en todos los trimestres. Por ultimo, y al tratarse de evaluacién continua, los
criterios de calificacidn se aplicaran durante todo el curso.

11. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

Para llevar a cabo un correcto proceso de ensefianza-aprendizaje, serd necesario contar con ciertos
recursos. Ademas de aquellos que aparecen en la bibliografia, habra de contarse con lo siguiente:

- Aula con suficientes puestos para el alumnado.

- Pizarra pautada.

- Piano acustico.

- Pantalla (TV, LCD, etc.) o proyector.

- Equipo reproductor de audio (CD y entrada auxiliar).

- Ordenador o tableta con conexion a internet, a la pantalla o proyector y al equipo reproductor
de audio.

- Software de edicion de partituras.
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11.1. Bibliografia general

ADLER, Samuel (1982): The Study of Orchestration. New York: W.W. Norton & Norton.

ANDRES, Ramdn (1995): Diccionario de instrumentos musicales (de Pindaro a J. S. Bach). Barcelona:
Bibliograf, S.A.

BAINES, Anthony (1992): The Oxford Companion to Musical Instruments. Oxford: Oxford University Press.
BEKKER, Paul (1963): The Orchestra. New York: W.W. Norton & Company.

BERLIOZ, Héctor (1988): Grande Trattato di Strumentazione e D’Orchestrazione. Milan: Ricordi.
BLATTER, Alfred (1997): Instrumentation / Orchestration. 2d. ed. New York: Macmillan.

BORCH, Gaston (1918): Practical manual of instrumentation. New York: Schirmer ed.
BURTON, Stephen Douglas (1982.): Orchestration. New Jersey: Prentice Hall
CASELLA, A. y MORTARI, V. (1950): La técnica de la Orquesta Contempordnea. Buenos Aires: Ricordi.

CHARLES, Agustin (2005-1): Instrumentacion y orquestacion Cldsica y Contempordnea. Instrumentos de
percusion y teclado Vol. Il. Valencia: Rivera Editores (actualmente Impromptu editores).

(2005-2): Instrumentacion y orquestacion Cldsica y Contempordnea. Libro de trabajos.
Valencia: Rivera Editores (actualmente Impromptu editores)..

(2008): Instrumentacion y orquestacion Cldsica y Contempordnea Vol I. Instrumentos de
viento. La voz. Valencia: Rivera Editores (actualmente Impromptu editores).

(2012): Instrumentacion y orquestacion Cldsica y Contempordnea Vol I. Instrumentos de
cuerda. Valencia: impromptu Editores (actualmente Impromptu editores).

(2019): Instrumentacidn y orquestacion Cldsica y Contempordnea Vol VI. La Prdctica orquestal.
Desde el siglo XVI hasta nuestros dias. Valencia: Impromptu Editores.

COERNE, Louis Adolphe (1979): The Evolution of Modern Orchestration. Connecticut: Macmillan.
DEL MAR, Norman (1983): Anatomy of the Orchestra. London: Faber & Faber.

DONORA, Luigi (1978): Semiografia della nuova musica. Padova: G. Zanibon.

DOUGLAS BURTON, Stephen (1982): Orchestration. New York: Prentice Hall.

FORSYTH, Cecil (1982): Orchestration. New York: Dover.

GOUBAULT, Christian (2009): Historie de [instrumentation et de [|‘orchestration. Du baroque a
I’électronique. Paris: Ed. Minerve.

JACOB, Gordon (1976): The elements of Orchestration. Connecticut: Greenwood press, Publishers.
(1992): Orchestral Technique. Oxford: Oxfod University Press.

JACHINO, Carlo (1978): Gli Strumenti d’Orchestra. Milan: Curci.

KENNAN, K.y GRANTHAM, D. (1990.): The Technique of Orchestration. New Jersey: Prentice Hall.

LAVOIX, Henry (1878): Historie de I'instrumentation, depuis le seizieme siécle jusqu’a npus jours. Paris:
Librairie de Firmin-Didot et Cie.

LEIBOWITZ, R.y MAGUIRE, J. (1960):/ pensiero Orchestrale. Bari: Salvati.

LEE, Douglas (2002): Masterworks of 20th-Century Music. The Modern Repertory of the Symphony
Orchestra. New York: Routledge.

LOCATELLI de Pergamo, Ana Maria (1973): La notacion de la musica contempordnea. Buenos Aires:
Ricordi.

MATHEWS, Paul (2006): Orchestration. An Anthology of Writings. New York: Routledge.
PISTON, Walter (1978): Orquestacion. Madrid: Real Musical.
READ, Garner (1979): Style and Orchestration. New York: Schirmer Books.

(1976): Contemporary Instrumental Technique. New York: Schirmer Books.
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(2004): Orchestral Combinations. Maryland: Scarecrow Press Inc.
RIMSKY-KORSAKOQV, Nicolas (1946): Principios de orquestacion (Tomo |y Il). Buenos Aires: Ricordi.

SHATZKIN, Merton (1993): Writing for the Orchestra. An Introduction to Orchestration. New Jersey:
Prentice Hall.

STONE, Kurt (1980): Music Notation in the Twentieth Century. New York: W.W. Norton & Company.
SWAROWSKY, Hans (1988): Direccion de Orquesta. Madrid: Real Musical.
VINCENT, Charles (1897): Scoring for an Orchestra. New York: Schirmer ed.

11.1.1. Instrumentos de cuerda frotada
BERMAN, J., JACKSON, B. y SARCH, K. (1999): Dictionary of Bow and Pizzicato Terms. Bloomington, Ind.:
Tichenor Publicacions.

BRADETICH. Jeff (2009): Double Bass. The Ultimate Challenge. |daho: Music for All to Hear, Inc.

BRYAN, John (2005): In Search of the Earliest Viols: Interpreting the Evidence from a Painting by Lorenzo
Costa. London: The Viola da Gamba Society of Great Britain, nim. 131.

CRUM, A. Y JACKSON, S. (1992): Play the Viol: The Complete Guide to Playing the Treble, Tenor and Bass
Viol. Oxford: Oxford University Press.

GALAMIAN, Ivan (1962): Principles of Violin Playing and Teaching. New York: Prentice Hall.
GREEN, Elizabeth A. H. (1957): Orchestral Bowing and Routines. Michigan: Ann Arbor Publishers,.
GRIFFITHS, Paul (1985): The String Quartet, a History. Great Britain: Thames and Hudson.
LINDLEY, Mark (1984): Lutes, Viols, Temperaments. Cambridge: Cambridge University Press.

MORENO, Enrique (1992): Expanded Tunings in Contemporary Music: Theoretical Innovations and Practical
Applications. New York: Edwin Mellen Press.

MOQOYA, H.y PIPER, T. (1916): Violin tone and violin makers. London: Chatto & Windus.

PLANYAVSKY, Alfred (1998): The Baroque Double Bass Violone. Maryland: The Scarecrow Press, Inc..
PORTA, Enzo (2004): Violino. | suoni armonici: classificazione e nuove tecniche. Milan: BMG-Ricordi.
ROBERT, Jean-Pierre (1994): Les modes de jeu de la contrabasse. Paris: Editions Musica Guild.

SANDYS, W.y FORSTER, S. A. (2006): History of the Violin. New York: Dover Publications.

STRANGE, P. Y STRANGE, A. (2001): The Contemporary Violin. Los Angeles: Unversity of California Press.
TURETSKY, Bert (1974): The Contemporary Contrabass. Berkeley, Los Angeles: University of California Press.

ZIMMERMANN, Frederick (1985): A Contemporary Concept of Bowing Technique for the Double Bass.
Milwaukee: Hal Leonard.

ZUKOVSKY, Paul (1968): On Violon Harmonics. Michigan: Revista Perspectives of New Music, Vol. 6 nim. 2.

11.1.2. Instrumentos de cuerda pulsada
ANDERTON, Craig (1975): Electronic Projects for Musicians. California: Guitar Player Productions.

BAILY, Jay (1972): Historical Origin and Stylistic Developments of the Five-String Banjo. Revista Journal of
American Folklore ndm 95.

BONE, Philip J. (1972): The Guitar and Mandolin. London: Schott.

CATEURA, Baldomero (1896): Escuela de la Mandolina Espafiola. Barcelona.

JUNIUS, Manfred M. (2006): The Sitar. The instrument and its Technique. New Delhi: Indica Books.
KASHA, Michael: Complete Guitar Acoustics. Talahausse, Florida: Cypress Grove Press, 1974.
QUINE, Hector (1990): Guitar technique. London: Oxford University Press.
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SALZEDO, Carlos (1948): Modern Study for the Harp. New York: G. Schirmer.

SCHENEIDER, John (1985): The Contemporary Guitar. California: University of California Press.
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