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TITULACIÓN: MÁSTER EN COMPOSICIÓN DRAMÁTICA Y PARA ENSEMBLE INSTRUMENTAL 

ASIGNATURA: ANÁLISIS DE LA INTERPRETACIÓN MUSICAL 
 
1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA 

Tipo Obligatoria de la especialidad 

Especialidad/itinerario/estilo/instrumento Composición  

Materia Fundamentos teóricos de la interpretación musical 

Periodo de impartición Anual, septiembre 2023-junio 2024 

Número de créditos 3 ECTS 

Departamento Composición  

Prelación/ requisitos previos - 

Idioma/s en los que se imparte Inglés / español 

 

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA  

Apellidos y nombre Correo electrónico 

Kaufman, Gabrielle gabriellekaufman@escuelareinasofia.es 

 

3. RELACIÓN DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA 

Apellidos y nombre Correo electrónico Grupos 

Kaufman, Gabrielle gabriellekaufman@escuelareinasofia.es  

 

4. COMPETENCIAS 

Competencias generales 

Desarrollar una dimensión crítica y de síntesis de cada área de conocimientos que se le ofrece en el 
Máster, desde interpretativa hasta científica. 

Comprensión de lo aprendido, su contexto y cómo aplicarlo en su vida profesional. 

Tratar situaciones complejas de forma creativa, con juicio crítico y tomando decisiones. 

Desarrollar habilidades de aprendizaje que le permitan continuar estudiando de un modo que habrá 
de ser en gran medida autónomo. 

Comunicarse correctamente tanto oralmente como por escrito, utilizando lo aprendido. 

Actuar de forma autónoma en la toma de decisiones. 

Competencias específicas 

Aplicar los conocimientos adquiridos en cualquier tipo de programación de concierto sin necesidad 
de supervisión externa. 

Analizar una interpretación propia o ajena, ya sea a partir de la observación directa o mediante algún 
soporte audiovisual, aplicando una metodología clara y definida. 

Relacionar en todo momento una determinada actitud interpretativa con un marco teórico 
determinado. 
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Competencias transversales 

CT 1 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora. 

CT 2 Recoger información significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente. 

CT 3 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se realiza. 

CT 4 Utilizar eficientemente las tecnologías de la información y la comunicación. 

CT 6 Realizar autocrítica hacia el propio desempeño profesional e interpersonal. 

CT8 Desarrollar razonada y críticamente ideas y argumentos.  

CT9 Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales diversos. 

CT10 Liderar y gestionar grupos de trabajo.  

CT 13 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional. 

CT 14 Dominar la metodología de investigación en la generación de proyectos, ideas y soluciones viables. 

CT15 Trabajar de forma autónoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espíritu emprendedor en 
el ejercicio profesional. 

CT17 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilización social de la importancia del patrimonio 
cultura, su incidencia en los diferentes ámbitos y su capacidad de generar valores significativos. 

 
5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE 

• Capacidad de hacer un estudio crítico tanto de las interpretaciones propias y como de las ajenas.  

• Relación de las distintas tradiciones interpretativas con la praxis histórica a partir de un estudio crítico 
de la relación entre la notación y el sonido de la obra interpretada.  

• Capacidad de analizar los elementos interpretativos más significativos de grabaciones musicales con 
la ayuda de programa específico de visualización. 

• Sabes reflexionar sobre elementos interpretativos y resultados de análisis de interpretación.  
 
 

6. CONTENIDOS 
• La evolución de la tecnología de la grabación y de sus efectos sobre la interpretación musical. 

• Metodologías de análisis de la interpretación musical. 

• La relación entre recepción y tecnología. 

• La relación entre los diferentes elementos interpretativos y su visualización y análisis.  

• Los conceptos de técnica y expresividad en el análisis de la interpretación.  

• Soportes de grabación y análisis de registros sonoros. 

• El vocabulario y la expresión escrita en el análisis de la interpretación. 
 

 
7. PLANIFICACIÓN TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE  
 

Tipo de actividad Total horas 

Actividades prácticas a: 25 horas 

Realización de pruebas  a: 5 horas 

Horas de trabajo del estudiante  b: 60 horas 

Total de horas de trabajo del estudiante  a +b = 90 horas 

 
 
 

 



 
  

8. METODOLOGÍA  
 

Actividades teóricas  
Clases dirigidas con soporte TIC  
Presentación en el aula de los conceptos relacionados con la materia.  

Actividades prácticas 
Análisis y debates sobre actuaciones musicales grabadas. 
Redacción de textos escritos analíticos. 
Práctica auditiva individual. 

Otras actividades 
formativas de carácter 
obligatorio  (jornadas, 
seminarios, etc.) 

Tutorías y asesoramiento individualizados. 

 
ATENCIÓN A LA DIVERSIDAD 
 

Con el fin de permitir que el alumnado que presente determinadas dificultades pueda alcanzar los 
resultados de aprendizaje deseados, es necesario establecer medidas de atención a la diversidad. En el 
caso de los estudios que nos ocupan, estas dificultades pueden ser de varios tipos: 
 

− discapacidad visual; discapacidad auditiva; discapacidad motora; altas capacidades. 
 
Según el tipo de dificultad encontrada, habrá que arbitrar las medidas necesarias para que el alumno o 
alumna que la presente pueda, en la medida de lo posible, cursar la asignatura con la mayor normalidad, 
de tal forma que dicha dificultad no menoscabe el derecho del alumnado a poder obtener los resultados 
de aprendizaje deseados. No obstante, cabe apuntar que, debido al carácter profesional y académico de 
las enseñanzas artísticas superiores, así como a su carácter no obligatorio, las adaptaciones curriculares 
implementadas no pueden ser, en ningún caso, significativas, de tal manera que tenemos dos tipos de 
medidas principales para el alumnado que pueda requerirlas: 

 
1) adaptaciones de acceso para el alumnado con algún tipo de discapacidad que así lo requiera (el tipo 

de acceso concreto dependerá de cada alumno o alumna); y 2) actividades y contenidos de ampliación 
para el alumnado con altas capacidades. 

 
En cualquiera de las dos posibilidades apuntadas, es necesario el estudio individual de cada caso, con el fin 
de proponer las medidas más adecuadas. El proceso para la implementación de las medidas de atención a 
la diversidad necesarias es el siguiente: 
 

1. Detección de su necesidad (o informe previo por parte del alumno o alumna afectado). 
2. Elección de los tipos de medidas necesarias (en colaboración con el alumnado implicado, así 
como las instituciones que puedan ser de ayuda –como, por ejemplo, la ONCE). 
3. Implementación de las medidas, sea de forma puntual, sea de forma sostenida en el tiempo 
–según las necesidades. 

 
9. CRITERIOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACIÓN Y CALIFICACIÓN 
 
 9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACIÓN 

Actividades teóricas  Actitud y participación en el aula. 

Actividades prácticas 
Realización de un trabajo de análisis comparativo, utilizando como 
mínimo 3 grabaciones distintas. Habrá varias entregas del trabajo y una 
presentación oral. 

Otras actividades 
formativas de carácter 
obligatorio (jornadas, 
seminarios, etc.) 

 

 



 
  

 9.2 CRITERIOS DE EVALUACIÓN 
 

Actividades teóricas  
Capacidad de expresar de manera oral reflexiones sobre el material 
trabajado en clase y de participar en debate. 
Asimilación de los contenidos impartidos en el curso. 

Actividades prácticas 

Capacidad de estructurar bien una redacción escrita. Capacidad de 
reflexionar y sacar conclusiones sobre diversos elementos 
interpretativos. 
Capacidad de comparar diversos aspectos de una interpretación 
musical y conectarlos entre ellos.  
Capacidad de utilizar programa específico de visualización para el 
análisis. 

Otras actividades 
formativas de carácter 
obligatorio (jornadas, 
seminarios, etc.) 

 

 

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACIÓN 
9.3.1 Ponderación de los instrumentos de evaluación para la evaluación continua 

Instrumentos 
 

Ponderación 
 

Primera entrega: trabajo de análisis.  15% 

Peer-review: trabajo de análisis 20% 

Se tendrá que evaluar el trabajo de un compañero asignado. En este elemento 
de evaluación, que consta de dar feedback oral, se valora la calidad de los 
comentarios, que sean fundamentados, constructivos y con sentido crítico.  

65% 

Total  100% 

 

9.3.2. Ponderación de instrumentos de evaluación para la evaluación con pérdida de evaluación 
continua          

Instrumentos Ponderación 

Entrega final: comparativa de tres interpretaciones diferentes de una misma 
obra. Peer-review de un trabajo de un compañero y exposición oral del trabajo. 

100% 

Total  100% 

 

 9.3.3. Ponderación de instrumentos de evaluación para la evaluación   extraordinaria 

 

 

 

 

 

Instrumentos Ponderación 

Entrega final: comparativa de tres interpretaciones diferentes de una misma 
obra. Peer-review de un trabajo de un compañero y exposición oral del trabajo. 

100% 

Total  100% 



 
  

9.3.4. Ponderación para la evaluación de estudiantes con discapacidad 

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluación deberán tener en cuenta los diferentes tipos de discapacidad 

Instrumentos 
 

Ponderación 
 

Primera entrega: trabajo de análisis.    15% 

Peer-review: trabajo de análisis 20% 

Se tendrá que evaluar el trabajo de un compañero asignado. En este elemento 
de evaluación, que consta de dar feedback oral, se valora la calidad de los 
comentarios, que sean fundamentados, constructivos y con sentido crítico.   

65% 

Total  100% 

 

10.  PLANIFICACIÓN TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS, METODOLOGÍA DOCENTE Y EVALUACIONES 

Debido al carácter personalizado del enfoque de la asignatura, la planificación definitiva de los contenidos 

será plasmada en un informe individual realizado para cada alumno al inicio de cada trimestre. 

En cuanto a la planificación temporal de las distintas actividades recogidas en el apartado dedicado a la 

metodología, todas ellas se realizarán en todos los trimestres.  

Por último, y al tratarse de evaluación continua, los criterios de calificación se aplicarán durante todo el 

curso. 

11. RECURSOS Y MATERIALES DIDÁCTICOS 

Para llevar a cabo un correcto proceso de enseñanza-aprendizaje, será necesario contar con ciertos 
recursos. Además de aquellos que aparecen en la bibliografía, habrá de contarse con lo siguiente: 

 

- Aula con suficientes puestos para el alumnado. 
- Pizarra pautada. 
- Piano acústico. 
- Pantalla (TV, LCD, etc.) o proyector. 
- Equipo reproductor de audio (CD y entrada auxiliar). 
- Ordenador o tableta con conexión a internet, a la pantalla o proyector y al equipo 

reproductor de audio. 
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11.2. Direcciones web de interés 

 

Dirección 1 https://www.classicstoday.com/  

Dirección 2 https://www.digitalconcerthall.com/es/news  

Dirección 3 http://www.cmpcp.ac.uk  

Dirección 4 https://www.medici.tv/  

Dirección 5 https://www.mundoclasico.com/articulo/13596/Recrear-los-maestros  

Dirección 6 http://www.musicweb-international.com  

Dirección 7 http://www.charm.rhul.ac.uk/index.html  

Dirección 8 https://www.youtube.com  

Dirección 9 https://www.imslp.org  

Dirección 10 https://www.bl.uk  

Dirección 11 https://www.spotify.com  
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