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1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Obligatoria de la especialidad
Especialidad/itinerario/estilo/instrumento [gNtSetatels
Materia Fundamentos tedricos de la interpretaciéon musical

Periodo de imparticion Anual, septiembre 2023-junio 2024

Numero de créditos 3 ECTS
Departamento Composicion

Prelacién/ requisitos previos

Idioma/s en los que se imparte Inglés / espafiol
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2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Kaufman, Gabrielle gabriellekaufman@escuelareinasofia.es

3. RELACION DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA

Kaufman, Gabrielle gabriellekaufman@escuelareinasofia.es

4. COMPETENCIAS

Competencias generales

Desarrollar una dimension critica y de sintesis de cada drea de conocimientos que se le ofrece en el
Master, desde interpretativa hasta cientifica.

Comprensién de lo aprendido, su contexto y cémo aplicarlo en su vida profesional.

Tratar situaciones complejas de forma creativa, con juicio critico y tomando decisiones.

Desarrollar habilidades de aprendizaje que le permitan continuar estudiando de un modo que habra
de ser en gran medida auténomo.

Comunicarse correctamente tanto oralmente como por escrito, utilizando lo aprendido.

Actuar de forma auténoma en la toma de decisiones.

Competencias especificas

Aplicar los conocimientos adquiridos en cualquier tipo de programacion de concierto sin necesidad
de supervisién externa.

Analizar una interpretacién propia o ajena, ya sea a partir de la observacién directa o mediante algun
soporte audiovisual, aplicando una metodologia clara y definida.

Relacionar en todo momento una determinada actitud interpretativa con un marco tedrico
determinado.
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Competencias transversales

CT 1 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT 2 Recoger informacidn significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.

CT 3 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se realiza.
CT 4 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacién y la comunicacién.

CT 6 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT8 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT9 Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales diversos.

CT10 Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT 13 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT 14 Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas y soluciones viables.

CT15 Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu emprendedor en
el ejercicio profesional.

CT17 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la importancia del patrimonio
cultura, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de generar valores significativos.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAIJE

Capacidad de hacer un estudio critico tanto de las interpretaciones propias y como de las ajenas.
Relacién de las distintas tradiciones interpretativas con la praxis histérica a partir de un estudio critico
de la relacién entre la notacién y el sonido de la obra interpretada.

Capacidad de analizar los elementos interpretativos mas significativos de grabaciones musicales con
la ayuda de programa especifico de visualizacion.

Sabes reflexionar sobre elementos interpretativos y resultados de andlisis de interpretacion.

6. CONTENIDOS

La evolucién de la tecnologia de la grabacién y de sus efectos sobre la interpretacion musical.
Metodologias de analisis de la interpretacién musical.

La relacion entre recepcion y tecnologia.

La relacion entre los diferentes elementos interpretativos y su visualizacion y andlisis.

Los conceptos de técnica y expresividad en el analisis de la interpretacion.

Soportes de grabacién y analisis de registros sonoros.

El vocabulario y la expresidn escrita en el analisis de la interpretacion.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Actividades practicas a: 25 horas
Realizacién de pruebas a: 5 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 60 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a +b =90 horas
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8. METODOLOGIA

- - Clases dirigidas con soporte TIC
Actividades tedricas >, . .
Presentacion en el aula de los conceptos relacionados con la materia.

Analisis y debates sobre actuaciones musicales grabadas.
Actividades practicas Redaccion de textos escritos analiticos.
Practica auditiva individual.

Otras actividades
formativas de caracter
obligatorio (jornadas,
seminarios, etc.)

Tutorias y asesoramiento individualizados.

ATENCION A LA DIVERSIDAD

Con el fin de permitir que el alumnado que presente determinadas dificultades pueda alcanzar los
resultados de aprendizaje deseados, es necesario establecer medidas de atencion a la diversidad. En el
caso de los estudios que nos ocupan, estas dificultades pueden ser de varios tipos:

— discapacidad visual; discapacidad auditiva; discapacidad motora; altas capacidades.

Segun el tipo de dificultad encontrada, habra que arbitrar las medidas necesarias para que el alumno o
alumna que la presente pueda, en la medida de lo posible, cursar la asignatura con la mayor normalidad,
de tal forma que dicha dificultad no menoscabe el derecho del alumnado a poder obtener los resultados
de aprendizaje deseados. No obstante, cabe apuntar que, debido al caracter profesional y académico de
las ensefianzas artisticas superiores, asi como a su cardcter no obligatorio, las adaptaciones curriculares
implementadas no pueden ser, en ningun caso, significativas, de tal manera que tenemos dos tipos de
medidas principales para el alumnado que pueda requerirlas:

1) adaptaciones de acceso para el alumnado con algun tipo de discapacidad que asi lo requiera (el tipo
de acceso concreto dependerd de cada alumno o alumna); y 2) actividades y contenidos de ampliacion
para el alumnado con altas capacidades.

En cualquiera de las dos posibilidades apuntadas, es necesario el estudio individual de cada caso, con el fin
de proponer las medidas mas adecuadas. El proceso para la implementacion de las medidas de atencién a
la diversidad necesarias es el siguiente:

1. Deteccion de su necesidad (o informe previo por parte del alumno o alumna afectado).

2. Eleccién de los tipos de medidas necesarias (en colaboracion con el alumnado implicado, asi
como las instituciones que puedan ser de ayuda —como, por ejemplo, la ONCE).

3. Implementacion de las medidas, sea de forma puntual, sea de forma sostenida en el tiempo
—segun las necesidades.

9. CRITERIOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Actividades tedricas Actitud y participacién en el aula.

Realizacion de un trabajo de analisis comparativo, utilizando como
Actividades practicas minimo 3 grabaciones distintas. Habra varias entregas del trabajo y una
presentacién oral.

Otras actividades
formativas de caracter
obligatorio (jornadas,
seminarios, etc.)
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9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Capacidad de expresar de manera oral reflexiones sobre el material
Actividades tedricas trabajado en clase y de participar en debate.

Asimilacién de los contenidos impartidos en el curso.

Capacidad de estructurar bien una redaccion escrita. Capacidad de
reflexionar y sacar conclusiones sobre diversos elementos
interpretativos.

Actividades practicas Capacidad de comparar diversos aspectos de una interpretacion
musical y conectarlos entre ellos.

Capacidad de utilizar programa especifico de visualizacion para el
analisis.

Otras actividades
formativas de caracter
obligatorio (jornadas,
seminarios, etc.)

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION
9.3.1 Ponderacién de los instrumentos de evaluacion para la evaluacién continua

Instrumentos Ponderacion

Primera entrega: trabajo de analisis. 15%
Peer-review: trabajo de analisis 20%
Se tendra que evaluar el trabajo de un compafiero asignado. En este elemento

de evaluacién, que consta de dar feedback oral, se valora la calidad de los 65%
comentarios, que sean fundamentados, constructivos y con sentido critico.

Total 100%

9.3.2. Ponderacidén de instrumentos de evaluacidn para la evaluacion con pérdida de evaluacion
continua

Instrumentos Ponderacion

Entrega final: comparativa de tres interpretaciones diferentes de una misma
obra. Peer-review de un trabajo de un compafiero y exposicién oral del trabajo.

Total 100%

100%

9.3.3. Ponderacidn de instrumentos de evaluacién para la evaluacidon extraordinaria

Instrumentos Ponderacién

Entrega final: comparativa de tres interpretaciones diferentes de una misma
obra. Peer-review de un trabajo de un compafiero y exposicion oral del trabajo.

Total 100%

100%
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9.3.4. Ponderacion para la evaluacién de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacién deberdn tener en cuenta los diferentes tipos de discapacidad

Instrumentos Ponderacion

Primera entrega: trabajo de analisis. 15%

Peer-review: trabajo de analisis 20%

Se tendra que evaluar el trabajo de un compafiero asignado. En este elemento

de evaluacién, que consta de dar feedback oral, se valora la calidad de los 65%
comentarios, que sean fundamentados, constructivos y con sentido critico.
Total 100%

10. PLANIFICACION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS, METODOLOGIA DOCENTE Y EVALUACIONES

Debido al caracter personalizado del enfoque de la asignatura, la planificacion definitiva de los contenidos
serd plasmada en un informe individual realizado para cada alumno al inicio de cada trimestre.

En cuanto a la planificacion temporal de las distintas actividades recogidas en el apartado dedicado a la
metodologia, todas ellas se realizaran en todos los trimestres.

Por ultimo, y al tratarse de evaluacion continua, los criterios de calificacion se aplicaran durante todo el
curso.

11. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

Para llevar a cabo un correcto proceso de ensefianza-aprendizaje, sera necesario contar con ciertos
recursos. Ademas de aquellos que aparecen en la bibliografia, habra de contarse con lo siguiente:

- Aula con suficientes puestos para el alumnado.

- Pizarra pautada.

- Piano acustico.

- Pantalla (TV, LCD, etc.) o proyector.

- Equipo reproductor de audio (CD y entrada auxiliar).

- Ordenador o tableta con conexion a internet, a la pantalla o proyector y al equipo
reproductor de audio.

11.1. Bibliografia general

BENSON, Bruce Ellis (2003) The Improvisation of Musical Dialogue: A Phenomenology of Music. Cambridge
University Press, Cambridge.

BROWN, Clive "Performing 19th-century chamber music: the yawning chasm between contemporary
practice and historical evidence" a Early Music, Agost 2010, pp. 476-480.

BROWN, Clive (1999) Classical and Romantic Performing practice 1750-1900. Oxford University Press,
Oxford.

COCHRANE, Tom, FANTINI, Bernadino y SCHERER, Klaus, eds. (2013) The Emotional Power of Music:
Multidisciplinary — perspectives on musical arousal, expression, and social
control. Oxford University Press, Oxford.
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Music. Cambridge University Press, Cambridge.
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Press, Oxford.
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New York.
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University Press, Oxford.

HAYNES, Bruce (2007) The End of Early Music -A Period Performers' History of Music. Oxford University
Press, Oxford.

KATZ, Mark (2004) Capturing Sound: How Technology has changed music. University of California Press,
Berkely y Los Angeles.

KIVY, Peter (1995) Authenticities: Philosophical Reflections on Musical Performance. Cornell University
Press, Ithaca.
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KREGOR, Jonathan (2012) Liszt as Transcriber. Cambridge University Press, Cambridge.
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University Press, Cambridge.
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PHILIP, Robert (2004) Performing Music in the Age in Recording. Yale University Press, New Haven and
London.

PHILIP, Robert (1992) Early Recordings And Musical Style. Cambridge University Press,Cambridge.

RINK, John "The Work of the Performer" a Virtual Works — Actual Things: Essays in Music Ontology, ed:
Paulo de Assis. Leuven University Press, pp. 89-114.

TARUSKIN, Richard (1992) “Authority and Tradition” a Early Music, Vol. 20, No. 2. pp. 311-325.

TARUSKIN, Richard (1995) Text and Act; Essays on Music and Performance. Oxford University Press, Oxford.

11.2. Direcciones web de interés

Direccion 1 https://www.classicstoday.com/

Direccion 2 https://www.digitalconcerthall.com/es/news

Direccion 3 http://www.cmpcp.ac.uk

Direccion 4 https://www.medici.tv/

Direccion 5 https://www.mundoclasico.com/articulo/13596/Recrear-los-maestros

Direccion 6 http://www.musicweb-international.com

Direccion 7 http://www.charm.rhul.ac.uk/index.html

Direccion 8 https://www.youtube.com

Direccion 9 https://www.imslp.org

DI[gYealeJ (O https://www.bl.uk

I[gteo el MMl https://www.spotify.com
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